LAS IMAGENES DE ARTE EN LOS
ENTORNOS VIRTUALES DE ENSENANZA.
APUNTES PARA EDUCADORES TRASHUMANTES

GABRIELA AUGUSTOWSKY

En el marco de la pandemia nues-
tras practicas de enseflanza mi-
graron hacia la virtualidad. Y en
esta mudanza - que asumimos con
mayor 0 menor entusiasmo - mo-
vimos saberes, certezas, incerti-
dumbres, llevamos contenidos, es-
trategias, y también imagenes.

Para utilizar imagenes en una
clase, es necesario realizar varias
acciones: busquedas, elecciones,
dislocaciones, intervenciones,
crear narrativas y sentidos. Tra-
bajamos en las fronteras porosas
entre lo analdgico - digital, viejos
- nuevos medios, material - inma-
terial y es alli donde comienzan a
surgir desafios didacticos.

sTodas las imdgenes son portati-
les; como transitan de un entorno
a otro? ;COmo recuperar y reponer
en la virtualidad materialidades no
digitales (valiosas estética y cultu-
ralmente)? ;Como ensefiamos a
mirar en el universo ilusoriamen-
te pulido y eterno de las pantallas?
;Es posible propiciar encuentros
significativos/ genuinos/ durade-
ros con las imagenes en la virtua-
lidad? ;Como poner en valor el
trabajo docente implicado en la
curaduria didéctica?

La trans-imagen y el docen-
te curador.

Las imdgenes poseen la capacidad
de modificar su aspecto adecuandolo
a las expectativas propias de su re-
cepcién; actian de una u otra ma-
nera en relacién a las necesidades

para las que se les convoca. Asi, al
tomar imagenes de una coleccion,
un album o una red social para
mostrar en clase nos valemos de su
condicion multiforme y del carac-
ter “conversacional” del proceso de
elaboracién de una sintesis percep-
tiva (Larrafaga, 2016).

La imagen digital es transversal,
se trata segin Josu Larrafiaga de
una trans-imagen:

Imagen en transicion, siempre
suspendida, siempre de paso, a la
espera de ser llamada, en la posi-
bilidad de una nueva re/presenta-
cién. Imagen que se transfiere, se
transporta a si misma como otra
cosa, se re/convierte, se transfor-
ma, se desfigura y se restaura. Ima-
gen que (se) transcribe en un fluir
narrativo. (Larrafiaga, 2016. p. 131).

Cuando buscamos, encontra-
mos y elegimos imdgenes para
la enseflanza, de alguna manera
ejercemos como curadores, edi-
tores, montajistas o coreoégrafos.
Estas profesiones refieren de ma-
nera metafdrica, pero también
practica, a las tareas de seleccio-
nar, reordenar, jerarquizar; dar
nuevos sentidos y crear obras
singulares, a partir de un material
dado, ya existente. Es una tarea
creativa que, como la ensefianza,
nunca es ex-nihilo y que partici-
pa activa y conscientemente en
procesos de reciclaje, redistribu-
cién, mezcla y apropiacion sim-
bolica que caracterizan parte del
arte y la cultura contempordneas
(Garcia Canclini, 2013).
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Ahora bien ;qué criterios o decisiones intervienen en
estas elecciones, como se decide el uso de determina-
das representaciones visuales en detrimento de otras? Y
luego al transportarlas a nuestras clases o aulas digita-
les, ;como definimos sus dimensiones y jerarquizacion,
la secuencia de presentacion su relaciéon con un texto o
un relato oral?

Una parte de estas elecciones estan signadas por
“lo que hay, lo que se puede, lo que la tecnologia per-
mite”, muchas obedecen a criterios de orden estilisti-
co (estético, artistico, ligados al gusto personal). Pero
las elecciones que se realizan en el marco de una cla-
se de arte, en el espacio formativo que configura un
entorno digital, se encuentran fuertemente ligadas a
criterios, decisiones, ideas, posiciones mas o menos
conscientes acerca del campo disciplinar especifico,
su ensefanza y aprendizaje. Se trata de un tipo parti-
cular de decisiones, son “elecciones estilistico/didac-
ticas” (Augustowsky, 2005).

-

Contra la imagen spam. Informacion vali-
dada y mudanzas informadas.

Las busquedas de imagenes en internet de forma rapi-
da o intuitiva, ofrecen un ingreso fluido a la zona de
representacion corporativa y dan como resultado lo
que Hito Steyerl (2014) denomina “imagenes spam”
Imagenes retocadas, perfeccionadas “un ejército de
criaturas pulidas digitalmente”, figuras anoénimas,
superficies y objetos relucientes, bibliotecas con to-
dos sus libros forrados en papel blanco; resultan tan
artificiosas que han pasado a ser no-imagenes. En su
condicion de no-imagenes ya no se miran, se pasan
de largo porque no representan a nadie, pero aun asi
contindan configurando modelos sociales y modos de
ver hegemonicos.

Figura 1. Fotogramas del video “Hyper -blink” del artista visual Carlos Sdez.
Fuente: https://www.instagram.com/p/CNKvcPxnPfy/?utm_source=ig_w

Contra la imagen spam, dirigimos la exploracion en
la red a sitios especializados. Y aqui comienza una la-
bor de filigrana, muchas veces las referencias acerca
de las imagenes se presentan fragmentadas, incom-
pletas, erréneas. Las imagenes han pasado ya sucesi-
vas selecciones, recortes, titulaciones. Finalmente, se
observa que a muchas clases virtuales la imagen llega
con el status epistemologico del rumor (Cauquelin,
2012), es una “foto que sacé alguien en algiin momen-
to”. Resulta realmente muy llamativa la informalidad
con la que circula la imagen en los entornos virtuales
en comparacion con la citacion de textos.

sPor qué es importante conocer y ademas citar las
referencias propias de las imagenes? Hay razones de
indole legal, didacticas y politicas.
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La inclusion de imagenes en entornos digitales im-
plica la obligacién de cumplimentar los requerimien-
tos para su uso legal. En Argentina, segun la ley 11723
para hacer usos legales corresponde atribucion de au-
toria y gestion de derechos. Cabe destacar que nume-
rosos museos e instituciones del mundo ofrecen miles
de imdgenes virtuales para descargar libres de dere-
chos, identificadas en muchos casos como OA (Open
Access) o bajo licencias CC (Creative Commons) 1.

En términos didacticos, al igual que otros conte-
nidos de ensefianza, resulta fundamental realizar los
procesos de validacion de la informacién que brin-
damos a los estudiantes. Ademas, los créditos de una
imagen posibilitan informar, transparentar el transito,
las sucesivas mudanzas por las que atravesd una ima-



gen hasta llegar a mi clase y dejan pistas para conti-
nuar profundizando e indagando acerca de estas.

Para Ana Mae Barbosa (2020), omitir el contexto
de una imagen es una accién politica, que la banaliza
y disminuye su potencialidad reflexiva, critica y por
tanto emancipadora. En referencia a las obras de arte,
la autora senala que quitar la informacién contextual
es igual a “Deleitate pero no pienses”

Los epigrafes o pie de imagen/ foto son los textos
escritos que se ubican, habitualmente, debajo o al lado
de las imagenes. Pueden contener comentarios, expli-
caciones u otro tipo de datos acerca de la imagen y su
relacion con el tema o la cuestion que tratan; el tipo
de epigrafe depende de la funcién que cumpla la ima-
gen en relacion con el texto (escrito o en este caso el
discurso de la materia/ clase virtual). En los entornos
digitales, los epigrafes también se pueden incluir me-
diante un audio, generando “Epigrafes sonoros” 2.

En el caso de las imagenes de arte (fotografias, pin-
turas, instalaciones), el epigrafe incluye - de manera
abreviada- una serie de datos tipificados de su “cédula
de obra” o “ficha técnica” que usualmente contiene la
siguiente informacién: Nombre del autor/a de la obra.

Titulo de la obra. Fecha de realizacion. Técnica em-
pleada. Medidas (expresadas en centimetros o en me-
tros, primero el alto y luego el ancho). Localizacién
actual de la obra original/ fondo al que pertenece/ si-
tio web, acceso digital.

En el nivel Primario, los epigrafes en la virtualidad
sirven para enseflar a mirar arte en las pantallas, es-
pecialmente obras del pasado (originalmente no di-
gitales). Las fichas técnicas se pueden abordar con
mediaciones graficas y actividades para comprender
no solo como se leen, el significado de la informacion
que contienen, sino también como se elaboran en el
marco de los propios proyectos de creacion artistica 3.

El etiquetado didactico y las planificaciones
visuales como espacios de labor docente

Durante el disefio y procesamiento de un entorno de
ensefianza con imagenes? se realizan numerosas ac-
ciones de orden didactico: seleccionar las imagenes,
establecer en qué orden se presentan, definir si habra
indicaciones a los estudiantes para mirarlas, determi-
nar qué categorias de analisis se construyen / selec-

Figura 2. Imagen creada para mostrar las dimensiones de la obra: Hilma Af Klint.
Juventud. Grupo IV, n° 3. Perteneciente a la serie las diez mayores. 1907. Témpera sobre papel montado sobre lienzo. 321 x
240 cm. Museo de Arte Moderno (Moderna Museet) de Suecia. Estocolmo. https://www.modernamuseet.se/stockholm/en/
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cionan para su abordaje, buscar o escribir un epigrafe,
definir sus dimensiones en el contexto de una pantalla
entre muchas otras. Estas tareas implican el desarrollo
de sutiles procesos de anticipacion y reflexion sobre la
ensefianza. Se trata de instancias de “amasado” pura-
mente didactico; es la puesta en accion de numerosas
nociones tedricas entramadas con la sabiduria prac-
tica del oficio de ensefiar en entornos virtuales. Las
acciones implicadas en la seleccion, ordenamiento,
disefio de un entorno o una clase con imagenes con-
forman una manera de pensar acerca de la ensefianza,
inventarla, imaginarla. Y sin embargo, esta tarea, que
ademds insume mucho tiempo, no forma parte de los
items usuales de la planificacion educativa.

A fin de explicitar y valorar esta instancia de re-
flexion didactica con la imagen y atendiendo a la
necesidad de sistematizacion de la informacién, tan-
to sobre las imagenes como sobre sus posibles usos,
propongo la elaboracién de albumes/ colecciones de
imagenes con propositos especificos de ensefianza. En
estas pequeiias colecciones, las imagenes cuentan con
sus epigrafes habituales y ademas con una “Etiqueta
Didactica” (Augustowsky, 2018).

., SICOANALI

]
LE AYUDARA

La etiqueta diddctica es un dispositivo sencillo que

permite:

« catalogar las imdgenes con criterios didacticos,

« registrar sistematicamente las indagaciones, re-
flexiones y propuestas para su uso en la ense-
fanza,

+ legitimar las tareas diddcticas con las imagenes
(seleccidn, propositos, secuenciacién) como es-
pacio de disefio y desarrollo de entornos virtua-
les de ensefianza,

« acumular y complejizar la propia labor didacti-
ca en relacion con las imdgenes,

« compartir o producir con equipos de trabajo.

A continuacién un ejemplo:

Epigrafe

Autor/a: Grete Stern (Alemania 1904 -Argentina 1999).
Nombre o contenido: Fotomontaje. Los suefios de evasion.
Lugar y afo: Buenos Aires. Revista Idilio N° 84.

Febrero 1950.

Técnica: fotomontaje; fotografia blanco y negro.

Fuente: www.circulobellasartes.com/wp-content/
uploads/2016/05/Grete-Stern_Sue%C3%B1los.pdf

Etiqueta didactica

Nivel: Profesorado/Universitario.

Areas: ESI / Ciencias Sociales/Did4ctica de Artes Visuales.
Contenido: Rol de la mujer; vida doméstica. Frustraciones
y deseos de las mujeres en las décadas 1940-1950. Revistas
femeninas, la singularidad de Idilio. Feminismo. La obra
de Grete Stern, fotomontaje, surrealismo.

Observaciones: Entre 1948-1951 las lectoras de la Revista
Idilio enviaban cartas contando sus suefios; en la seccién
“El sicoanalisis la ayudard” Gino Germani y Enrique
Butelman los interpretaban y Grete Stern los recreaba e
ilustraba con un fotomontaje.

Figura 3: Etiqueta Diddctica perteneciente al dlbum La vida doméstica en Argentina 1940-1950.
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En la misma direccion, los guiones visuales, o pla-
nificaciones visuales, constituyen registros de las
secuencias de imagenes que se utilizardn en una
clase. Se trata de la clase anticipada atendiendo a sus
componentes visuales. Estos guiones que en general
realizamos y no comunicamos, también son espacios
de reflexion y accion didactica que, a mi entender,
merecen asumir el estatus epistemoldgico e institucional
de planificacion, articulando con los modos ya canoni-
zados y estandarizados de planeamiento educativo.

A modo de cierre

Pensar la imagen es pensar la ensefianza.

Nuestra trashumancia entre diferentes entornos (vir-
tuales, presenciales, hibridos) y los hiatos propios de
los procesos de mediatizacion y digitalizacion, pueden
constituirse en campos de accién para una educacion
artistica critica y creativa. Hoy también tenemos la
posibilidad de hacer una didéctica “contemporanea’,
que en palabras de Bernard Stiegler (2008) significa
estar situados en nuestro propio tiempo, en la gene-
racién de la que formamos parte y en la que estamos,
inevitablemente, adscritos. Implica prestar atencion;
estar atentos a lo que nos pasa y asistir a ese encuentro
entre generaciones que es la transmisiéon del mundo y
sus imdgenes. =

Figura 4. Fragmento de Guion visual de una clase
universitaria sobre Arte Politico y artivismo. Tramo
que aborda la obra del artista Ai Weiwei.
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NOTAS

[1] La cuestion del copyright de las imagenes constituye un
tema controversial que excede el objeto del presente traba-
jo. Para conocer posiciones criticas Vease George Yudice y
Carlos Escailo.

[2] Ideado en colaboracién con Isabel Molinas para el Se-
minario “Introduccién a la Semidtica y el Lenguaje cine-
matografico” (Flacso Uruguay). Cada clase virtual inicia
con un fotograma acompaiiado de un audio con la voz de
la docente, articulando asi dos texturas sensoriales: la visual
y la sonora.

[3] Véase Augustowsky (2020) Arte latiendo en las
pantallas. Transposiciones materiales para la ensefianza.
Disponible en https://www.academia.edu/43119219/Arte_
latiendo_en_las_pantallas_Transposiciones_materiales_
para_la_ense%C3%Blanza (Fecha de consulta. 25/9/2021)
[4] Por ejemplo las aulas alojadas en plataformas Moodle.
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