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A VIDEOARTE E A PEDAGOGIA DO DESLOCAMENTO
VIDEO ART AND THE DISPLACEMENT PEDAGOGY

Greice Cohn / Colégio Pedro Il

RESUMO

Esse trabalho se baseia na pesquisa de doutorado Pedagogias da videoarte: a experiéncia
do encontro de estudantes do Colégio Pedro Il com obras contemporaneas. Investiguei,
entdo, as potencialidades pedagdgicas da videoarte, a partir de uma experiéncia de ensino
em que os alunos do Ensino Médio visitaram exposi¢cbes e viram diversas obras,
desenvolvendo, em seguida, um trabalho autoral de criacdo, em didlogo com os artistas e
com as obras estudadas. Parti da hipétese de que a videoarte, por suas especificidades e
pelos deslocamentos que provoca, tem uma pedagogia singular, capaz de produzir
transformacdes na atitude dos estudantes diante da arte e da aprendizagem. Dediquei-me a
construcdo da ideia de uma pedagogia da videoarte, com o intuito de teorizar uma
experiéncia e compartilhar metodologias de ensino e aprendizagem da arte contemporanea.

PALAVRAS-CHAVE
Videoarte; ensino da arte; deslocamentos; pedagogia da imagem; Colégio Pedro Il.

ABSTRACT

This article is based on the doctoral research Video art pedagogies: the meeting of students
at Colégio Pedro Il and contemporary work. I've investigated the pedagogical potentialities of
video art based on a teaching experience in which Secondary School students created
authorial works after visiting art exhibitions and getting in touch with diverse contemporary
art, establishing a dialogue with the artists and the work they had studied. The assumption
was that video art has a singular pedagogy due to the movements it provokes, being capable
of producing transformations in students’ attitude towards the making of art and learning. The
thesis focuses the construction of a video art pedagogy which aims at theorizing an
experience and sharing teaching and learning methodologies in contemporary art.
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A VIDEOARTE E A PEDAGOGIA DO DESLOCAMENTO
O ensino da arte na contemporaneidade opera na aproximacao dos estudantes com

as obras de arte e na problematizacéo da cultura visual, objetivando a construcéo de
novos olhares para as imagens do mundo, olhares que sejam sensiveis,
emancipados e criticos. Ja ha algumas décadas a mediacdo entre a arte e a escola
se baseia no encontro com as proprias imagens, uma vez que se compreendeu que
essas, por si so, trazem, nos seus modos expressivos, ensinamentos significativos; e
gue a criacdo ou expressao plastica esta profundamente vinculada com os acervos
imaginarios que a propria arte e as culturas alimentam. Nas pesquisas que
concernem ao ensino da arte, h4 muito a ser investigado sobre os ensinamentos
suscitados pelas imagens em movimento da arte contemporanea e suas possiveis

relacBes com a escola.

A videoarte € um campo que hibridiza cinema e arte, imagens em movimento e
estaticas, imagens documentais e ficcionais, sons, midias diversas e modos
espectatoriais variados. Um campo hibrido por natureza que, apesar de se
afirmar cada vez mais nos espacos expositivos museais, ainda frequenta
timidamente o universo escolar, mais afeito a abordar as imagens estaticas, ou,
quando muito, o cinema. Apés apresentar diversas obras videograficas as
turmas de estudantes de ensino médio, observei seu interesse por essas
imagens e decidi investigar o potencial pedagoégico desse encontro. Parti da
hip6tese de que a videoarte, modalidade da arte contemporanea que opera
com imagens temporais, traz, em sua propria forma de apresentacdo, uma
pedagogia, podendo trazer contribuicbes ao ambiente educativo e abrir novas

perspectivas de aprendizagem para o ensino da arte.

Procurei entender nessa pesquisa 0 que poderiamos chamar de uma
pedagogia da videoarte, tanto a partir da analise de obras — Funk Staden
(2007) e O Espelho e a tarde (2012), de Dias & Riedweg (Rio de Janeiro, 1964
e Suica, 1955); Bang (2012), de Ana Vitoria Mussi (Santa Catarina, 1943); La
Pifiata (2003), de Teresa Serrano (México, 1936); Art is beautiful, artist must be
beautiful (1975), de Marina Abramovic (Sérvia, 1946); Je vous salue, Sarajevo,
de Jean-Luc Godard (Paris, 1930); Rua de méo dupla, de Cao Guimaraes (Belo

Horizonte, 1965), entre outras —, como de sua recepg¢ao por estudantes do
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ensino médio, que se torna visivel nos depoimentos e nas producdes artisticas

dos mesmos.

Meu objetivo era investigar a(s) pedagogia(s) que os deslocamentos implicados
na videoarte (espaciais, estéticos, temporais e politicos) inscrevem no ensino
da arte, tanto nos modos de apresentacdo das obras como nha sua recepcao,
uma vez que se observam movimentos cognitivos, conceituais e politicos
também na reacdo dos espectadores. Notei, ao longo da pesquisa, que a
aproximacdo da videoarte com a escola estimula e convoca, no proprio
processo de apreensao e fruicdo das obras, um comportamento diferenciado
nos estudantes, que alguns chamariam de “emancipado” (RANCIERE, 2010),
ou seja, um comportamento ativo, participativo, critico e sensivel capaz de
deslocar os espectadores/alunos da habitual posicdo de meros consumidores

de imagens para a de construtores de sentidos.

Parti, inicialmente, das perguntas: ha pedagogias na videoarte? Quais? Recorri
a alguns questionamentos e constatacdes prévias que orientaram a formulacao
da hipoétese: sera que a videoarte opera transformacdes nos modos perceptivos
das imagens e do mundo? Ha& entre os corpos (das imagens, dos realizadores
e dos espectadores) um confronto? Como e 0 que uma imagem, disposta de
certa maneira no espaco, pode ensinar? O que uma imagem provoca? Ha
ensinamentos na videoarte? Que campos de estudo esse problema convoca?
Para construir um conceito de pedagogia da videoarte dialoguei com algumas
questdes tedricas que fundamentam tanto as minhas praticas de ensino-
aprendizagem da arte, como os caminhos metodolégicos dessa investigacao,
aproximando fil6sofos, artistas, cineastas, arte-educadores, historiadores,

pesquisadores e teoricos da arte, da educacéo e do cinema.

Essa pesquisa € a teorizacdo de uma pratica. Uma pratica que se situa huma
escola publica federal, onde equiliboramos procedimentos pedagogicos
fundamentados na propria arte, com proposi¢des curriculares estabelecidas em
acordo com diretrizes oficiais para o ensino basico. Pus em dialogo, portanto,
os referenciais tedricos e metodolégicos selecionados a partir de minhas
proprias crencas e experiéncia — como professora e pesquisadora —, com a

realidade escolar. Vejamos as questdes teodricas que fundamentaram o estudo.
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Pedagogia da imagem
A primeira questao tedrica com a qual trabalhei foi a da pedagogia da imagem.

Segundo a etimologia, o termo pedagogia vem do grego antigo paidagogos, e
era, inicialmente, composto por paidos — crianca — e gogia — conduzir ou
acompanhar. Entretanto, o sentido de pedagogia com o qual trabalhei se
identifica com o conceito de pedagogia da imagem — tal qual abordado por
Gilles Deleuze (1984), Genevieve Jacquinot (2012), Anita Leandro (2001) e por
cineastas como Alain Bergala (2008), Serge Daney (2007) e Jean-Luc Godard
(1989) — e com o de “arte como experiéncia”, tal qual propde John Dewey
(2010). Aproximei esses conceitos do pensamento rancieriano sobre a
“igualdade das inteligéncias” e a “emancipacéo intelectual” (RANCIERE, 2002;
2010; 2012) para mostrar que a pedagogia da arte emerge da condicdo da
imagem como presenca e como experiéncia, condicdo essa que pode ser
potencializada pelo educador. Dessa forma — e dialogando com o conceito
etimologico —, de maos dadas com a experiéncia artistica, o arte-educador é
agui visto como aquele que prefere propor, problematizar, incentivar e
acompanhar o estudante no encontro com a arte, mas que, assim como a

propria arte, ndo tem intencédo de conduzir.

Entrei em contato com o conceito de pedagogia da imagem no ambito do
mestrado, no Nucleo de Tecnologia Educacional nas Ciéncias da Saude
(NUTES/UFRJ), que tem um papel importante nas discussdes entre pedagogia
e imagem no Brasil, e onde esse conceito era central, intitulando uma disciplina
obrigatéria do Laboratério de Video Educativo e seu projeto de pesquisa. No
mestrado iniciei a teorizacdo de minha experiéncia pratica de ensino (COHN,

2004), que passa, fundamentalmente, pela no¢do de pedagogia da imagem.

No Laboratério de video educativo do Nutes, o encontro com o cinema e com a
pedagogia dos cineastas, além da descoberta da histéria da arte
cinematografica, ampliou minha percepcdo do ensino da arte. O cinema de
Jean-Luc Godard — assim como o de Sergei Eisenstein, Dziga Vertov, Guy
Debord e Abel Gance — me ensinou que “sdo as formas que nos dizem o que
h& no d&mago das coisas” (GODARD, Le Contréle de l'univers, Historia(s) do
Cinema, parte 4-A) e que “as operagdes determinam a natureza artistica do

que vemos” (RANCIERE, 2012, p. 12). No mestrado descobri que as proprias
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imagens sdo portadoras de uma pedagogia, devendo partir do contato com
elas, qualquer proposta de ensino-aprendizagem no ensino da arte. E que, se
quisermos aprender e ensinar com as imagens, nao podemos negligenciar sua
poténcia enunciativa, abordando-as apenas de maneira representativa e
minimizando sua forma e suas relacfes com o0s contextos, pois, tanto a escolha
das imagens, como a maneira de aborda-las trazem ensinamentos. Acredito
gue uma imagem, no contexto de aprendizagem, “deve ser capaz de provocar
um questionamento ao mesmo tempo ético e estético” (LEANDRO, 2001, p.
32).

No campo pedagogico, os estudos de Geneviéve Jacquinot S&o um marco para
as pesquisas sobre a pedagogia da imagem na Franca. A educadora buscou
na semiologia e em Christian Metz, subsidios para construir a hipotese de que
ha uma relacdo entre “o grau de elaboracdo da escrita filmica (grau de
performatividade) e o eventual trabalho cognitivo operatério daquele que
aprende” (JACQUINOT, 2012, p. ii). Seu objetivo era contribuir para “modificar
0 processo de aprendizagem daquele que aprende pelo filme, substituindo um
produto a ser consumido por um trabalho a ser produzido pelo leitor, que

considera a especificidade do meio de expressao” (ibid, p. 17).

A pedagogia das imagens também é ressaltada nos estudos sobre o cinema.
Gilles Deleuze cita cineastas como Ozu, Godard e os Straub, “cujo cinema é
inseparavel de uma atividade dessa pedagogia da imagem que nos ensina a
estar vendo” (DELEUZE, 1984). E importante ressaltar, entretanto, que a
pedagogia da imagem nado se limita a forma ou as operacdes realizadas.
Outros fatores — os modos de producdo das obras, sua historicidade, seus
modos de distribuicdo, seus contextos de apresentacdo — devem ser
considerados e associados a pedagogia da forma de ordenacdo e

apresentacao das imagens/sons.

No universo artistico, a videoarte surge na década de 1960 como uma estética
de contracultura, um meio de criacdo de novas formas e conceitos que
provocou deslocamentos e desconstru¢cbes nos modos apreciativos das
imagens em movimento e também, mais amplamente, na tradicdo

representativa da propria historia da arte. Isso se da, justamente, a partir da
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chamada a participacdo na construcdo de sentidos que ela provoca, do seu
discurso aberto e pleno de ambiguidades, que gera mais perguntas do que
respostas, enfim: de sua abordagem “generativa”, para nos aproximarmos de
Jacquinot (2012).

Os videos de artistas comegam a se realizar com o grupo Fluxus, movimento
criado em 1958 por Jorge Maciunas, de espirito zen-dadaista (DUGUET, 1988,
p. 221), que questiona e contraria 0s modos de relagdo das artes com suas
instituicbes e com a nocdo de mercado, refutando totalmente a separacao entre
arte e vida. Apresenta-se assim como uma proposta de desconstrucdo dos
modos tradicionais de atuagéo da arte, agindo mais como um modo de vida do
gue como um conceito artistico (ibid.). Para o Fluxus, a arte, para além do
objeto, € um acontecimento que pode integrar diversas linguagens e meios,
como a musica, a danca, as artes plasticas, a poesia. Foi no seio desse
movimento que Nam June Paik e Wolf Vostell comecaram a integrar o video as
suas performances e realizaram suas primeiras instalacdes com aparelhos de
televisdo. E no enfrentamento do monopdlio alienante das emissoras de TV e
na apropriacdo de seus modos operacionais (como as emissdes ao vivo) que a
videoarte emerge no cendrio artistico, fazendo, gradativamente, que o video se
afirme como uma “verdadeira estética” (PARFAIT, 2001, p. 8), como uma
“ferramenta conceitual” (ibid.). A pedagogia da videoarte jA se anunciava,
portanto, na subversao e na ressignificagcdo dos proprios meios utilizados em

seus primérdios, e nos deslocamentos conceituais dai resultantes.

Falar em deslocamento e ressignificacdo, no contexto da histéria da arte,
remete-nos diretamente a Duchamp e a reconfiguracdo conceitual e estética

trazida por sua obra, segunda inspiracao teérica para esse estudo.

Deslocamento como poténcia de invencéao
Ao deslocar os objetos de seu habitat funcional e transp6-los para o espaco da

arte, Duchamp transforma e desestabiliza suas relacdes com o espectador,
provocando nesses um novo olhar que ressignifica o0s objetos, agora
transmutados de objetos utilitarios para simbolicos e poéticos. A operacao
duchampiana partiria da constatacdo do crescimento virtual de um objeto ao

desliza-lo para longe de sua funcdo, onde “os objetos como que se
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agigantariam, insuflados pelo teor insélito” a eles acrescentado (FARIAS, In:
ITAU CULTURAL, 1999, p. 49), resultando também numa atitude de resisténcia
frente as instituicbes de arte. Ao deslocar o centro do fazer artistico das méos
para o cérebro, transformando definitivamente a postura do espectador diante
de uma obra de arte — uma vez que o trabalho mental é tanto do artista, como
do espectador — Duchamp e seus ready-mades subtraia a existéncia fisica do
objeto em favor do ato de escolha, propondo que a obra fosse o0 gesto e ndo o
objeto (ibid, p. 49).

Pretendi mostrar em minha tese como o encontro com a videoarte provoca
deslocamentos que se manifestam de forma estética, espacial, cognitiva,
afetiva e politica, a partir das operacdes efetuadas nas proprias obras.
Deslocar € mudar de locagcdo, € sair de um lugar e ir para outro lugar,
possibilitando a mudanca de pontos de vista e a vivéncia de novas

experiéncias. Se deslocar é se transformar, se reinventar.

Arte como experiéncia
A terceira questdo € o conceito de arte como experiéncia, de John Dewey. O

filésofo reflete sobre a experiéncia estética, e defende que ali h4 integracéo
entre corpo e mente e um carater processual, pois uma experiéncia
plenamente realizada € o resultado da interacdo entre organismo e meio, e 0S
O0rgaos sensoriais sdo 0s meios dessa participacdo. Para Dewey, “em toda
experiéncia integral existe forma, porque existe organizacao dinamica, que leva
tempo para ser completada, por ser um crescimento. Ha inicio,
desenvolvimento, consumacao na experiéncia estética” (2010, p. 139), mas
essa “conclui-se de tal modo que seu encerramento é uma consumacao, e nao

uma cessacgao” (ibid, p. 110).

Pedagogia da criacao: recepcéao e producgéo
A quarta questdo tedrica em que me baseei é a implicacdo da recepcédo e da

realizagdo na pedagogia da criagdo. Esse conceito fundamenta tanto a
Abordagem triangular, de Ana Mae Barbosa (2007; 2010), como a “Hipotese-
cinema”, de Alain Bergala (2008), propostas de ensino-aprendizagem em que 0
fazer se articula com o ver. Ao por em dialogo os trabalhos dos artistas e dos
alunos, analisei os dois processos, de recepcdo e de produgdo, ao mesmo

tempo. Dewey lamenta que na lingua inglesa ndo haja um unico termo que
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designe o conjunto dos dois processos — “o artistico” e “o estético” (2010, p.
126), que se referem, respectivamente, ao fazer e a percepcao —, o que selaria
a interdependéncia das duas dimensdes.

A igualdade das inteligéncias e a emancipacao intelectual
A quinta questdo tedrica que me inspirou veio dos estudos de Ranciere, que,

em O Mestre ignorante e O Espectador emancipado reflete sobre o poder
comum da igualdade das inteligéncias, que emancipa tanto os estudantes
como o0s espectadores. Para o filésofo, “emancipacdo” significa o
desmantelamento da hierarquia implicita na imposicdo de uma fronteira entre
0S que agem e 0s que veem, entre individuos e membros de um corpo coletivo,
seja esse corpo formado por estudantes na escola, comumente sujeitos a uma
pedagogia embrutecedora, ou espectadores em uma galeria de arte. Ele
defende o poder que cada pessoa tem de traduzir a sua maneira o que
percebe, pois, “no ambito da légica da emancipacdo existe sempre, entre o
mestre ignorante e o aprendiz emancipado, uma terceira coisa, algo que é
estranho tanto a um como ao outro e a que ambos podem remeter-se”
(RANCIERE, 2010, p. 24). No ensino da arte essa terceira coisa é a imagem.
Tanto na proposta de Bergala, como na de Barbosa, essa “terceira coisa”

assume protagonismo, €é dela, da imagem, que partem os dialogos

desierarquizados entre professor e alunos.

O museu imaginario
A ideia de “Museu imaginario” foi desenvolvida por André Malraux (2011), ao

pensar sobre a consciéncia das sociedades modernas a partir do acesso que
as obras literarias e as reproducdes fotograficas de obras artisticas
proporcionam ao imaginario. O museu imaginario de Malraux se refere a um
espaco virtual mais amplo, onde as obras vistas no museu geografico dialogam
com as que habitam o acervo memorial do espectador, dos artistas, dos
historiadores.

A nocdo de “museu imaginario” € muito bem-vinda para o ensino da arte, no
qual um acervo artistico vai, gradativamente, se formando na memdria visual e
afetiva dos estudantes, sendo reativado em cada novo encontro com novas

obras. O acontecimento artistico se revela como reativacdo de outras irrupcoes
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anteriores, pois as obras de arte sempre remetem a outras obras, assim como
0s exercicios artisticos dos estudantes sempre reverberam formas vistas.
Essas sdo as questdes tedricas principais que deram suporte para 0
desenvolvimento da pesquisa e também as praticas de ensino-aprendizagem
da arte que compdem o corpus empirico nela analisado. Os processos
metodoldgicos que estruturaram essa investigacdo dialogam com essas
questdes. Foi emparelhada na analise o fazer com o ver; as operacdes e as
inteligéncias dos que agem e dos que veem; e, no transito entre o ver e o fazer,
foi observado como 0 museu imaginario age no processo perceptivo e
produtivo, e como se engendram deslocamentos.

Analisei as obras dos artistas, sua recepc¢édo pelos estudantes do ensino médio
e as producdes dos alunos. O aluno espectador e o aluno produtor de arte foi
considerado nesse paralelo. Busquei fazer um exame de forma né&o
hierarquizada, partindo do principio que ambas as producbes sédo
manifestacbes estéticas e discursivas que se mostram como irrupcbes que
constroem novas realidades.

Para analisar as producdes artisticas, elegi cinco operacdes ou “entradas” que,
a meu ver, estdo fortemente relacionadas a provocacao de um espectador
desperto e pensante, sinalizando, portanto, pedagogias, ensinamentos. S&o
elas: 1- a montagem (juncdo e articulacdo entre imagens/sons); 2- a
espacializacdo das obras (e a participacdo do espectador no espaco
instalativo); 3- a performatividade e o encontro entre os corpos (de quem filma,
de quem ¢é filmado e do espectador); 4- o ponto de vista na fabricacdo das
imagens; 5- a estética da incompletude (a n&o conclusividade narrativa).
Identifiquei em cada uma delas “promessas de maior liberdade e maior
responsabilidade dos sujeitos/espectadores, pela intensificacdo das
experiéncias subjetivas (0 encontro artistico como crise) e pelo
desenvolvimento de uma consciéncia critica” (COMOLLI, 2008, p. 28). Essas
nocbes (e ndo outras) me permitiram aprofundar o problema central dessa
pesquisa: a relacdo do espectador com a imagem, a ideia de pedagogia da
imagem. Na videoarte essas cinco operagcdes ou entradas sédo escolhas feitas
pelos artistas tendo como alvo o espectador, trazendo, cada uma, uma

pedagogia.
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Analisei 15 obras vistas pelos estudantes da 12 série do ensino médio
em exposi¢cdes e/ou em sala de aula, nos cursos de 2012 e 2013, a partir da
incidéncia das operacdes mencionadas; a recepcdo dessas obras (pelo
aluno/espectador), em documentos escritos — provas e questionarios — e em
video. Foram analisadas também as producdes artisticas dos estudantes, que
se dividiam em dois conjuntos de trabalhos: os realizados logo apés a visita a
uma exposigao, individuais e diretamente referenciados nas obras dos artistas,

como exemplificado a seguir.

FIGURA 1: Imagem do video Teto de vidro de Teresa Serrano.
Fonte: http://www.incinerrante.com/historias-de-direitos-humanos/#axzz3ySILZTTA

FIGURA 2: Desenho da aluna Laura Calzolari, 2013. Fotografia de Greice Cohn.

COHN, Greice. A videoarte e a pedagogia do deslocamento, In Encontro da Associagdo Nacional de
Pesquisadores em Artes Plasticas, 260, 2017, Campinas. Anais do 260 Encontro da Anpap. Campinas:
Pontificia Universidade Catélica de Campinas, 2017. p.1701-1716.
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E os trabalhos finais do curso, uma construcéo autoral e em grupo, partindo de
todo o processo vivenciado e de um conceito. Dos 53 trabalhos desse conjunto,

foram analisados mais detalhadamente 14*, entre trabalhos videograficos e em

outras modalidades.

FIGURA 3: Videoinstalagdo Abundancia em escassez, de Louise Infante, Luca Meneguci,
Pedro Marques, Pedro Noguchi, Vinicius Cremasco, 2013.
Fotografia de Greice Cohn

FIGURA 4: Aluna interagindo com a videoinstalacdo Pense fora da caixa, de Laura Hinterhoff,
Lucas Azevedo, Lucas Monteiro, Lorhan Mazzaro Santos, Yasmin Passoumidis, 2013.
Fotografia de Greice Cohn
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No primeiro capitulo, “Entre a galeria e a escola: deslocamentos da videoarte e
do ensino da arte”, contextualizei os dois campos abordados — o artistico e o do
ensino da arte — anunciando o problema central: os deslocamentos propostos
pela videoarte em articulacdo com sua insercdo no ambiente educativo. No
segundo capitulo, “Pedagogias da videoarte: diferentes operagdes nas formas
contemporaneas e o convite a um espectador participante”, analisei as
operacdes (a montagem; a espacializacdo das obras; a escolha do ponto de
vista) e as “entradas” (o uso do corpo como lugar politico; a estética da
incompletude) realizadas em obras que remetem a diferentes géneros (de
membdéria, feministas, performances, interativas, autobiograficas), vistas pelos
estudantes em exposicdes e/ou em sala de aula. No terceiro capitulo, “A
aprendizagem da Arte no CPII”, foi apresentado um breve histérico do Colégio
Pedro Il e a trajetoria do ensino da arte nessa instituicdo bicentenaria, a titulo
de contextualizacdo. No quarto e dultimo capitulo — “O encontro com a
videoarte: pedagogias do deslocamento” — foi relatado e examinado
detalhadamente o encontro dos estudantes com as obras, a partir da andlise de
seus depoimentos e de sua producdo artistica. Transcrevo, a seguir, dois
depoimentos, respectivamente sobre as videoinstalacbes Art must be beautiful,
artist must be beautiful (Marina Abramovic, 1975) e I'm not the girl who misses
much (Pipillotti Hist, 1986), ambas vistas na exposicao Elles, no CCBB: “Achei
a obra interessante e impactante, pois a artista cria uma obra utilizando apenas
Seu corpo e poucas palavras, e ainda assim consegue transmitir uma critica a
arte (Ana Beatriz de Lima).

Escolhi essa obra porque, mesmo depois de ver e entender (ou
tentar) as outras, essa foi a que mais me tocou [...].Quando
percebi que se tratava dessa musica [Hapiness is a warm gun,
dos Beatles] na obra, fiquei extasiada. [...] eu s6 fui ter esse
guestionamento, do que é mesmo que significa, quando eu vi 0
video, porque o video me deixou muito confusa, eu fui procurar
0 que era e ai eu fui descobrir vérias coisas, e aquele video é
muito angustiante, e era uma coisa que eu sentia na masica,
mas eu nao enxergava que eu sentia tanto. O video me fez ver
o significado maior que eu tinha da miusica (Carolina
Mathias).

Os resultados dessa investigagédo revelaram que perpassa 0 encontro com a

videoarte uma curiosidade entusiasmada que motiva alguns deslocamentos, de
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ordem: 1) Estética: pelos alargamentos perceptivos e sensiveis proporcionados
pelo ver e o fazer arte. 2) Espacial: no deslocamento entre escola e galeria, no
transito entre o espaco escolar e os espacos da arte, percorrido pelas obras,
pelos alunos, pelos artistas; e também no processo de apreensdao das
videoinstalacfes. 3) Temporal: pela ativacdo de memorias e associacdes, que
evoca experiéncias pregressas. 4) Cognitiva: pela aquisicdo de conhecimentos
e pelo exercicio intelectual e sensivel vivenciado no encontro com as obras. 5)
Politica: pela intensificacdo que esse encontro proporciona nas relacdes dos
estudantes com a arte, com a escola, com o mundo a sua volta, e pela
contribuicdo para uma atitude discente critica e ativa dentro da escola. 6)
Emocional: pelos aspectos afetivos e psicolégicos implicados nessa
experiéncia de ver e fazer arte, no enfrentamento e na superacdo de
dificuldades, e no crescimento que dai resulta. Acredito que esses
deslocamentos sdo ativados pelas pedagogias das préprias obras. Mas, como
as operacbes estéticas se relacionam com esses deslocamentos? Apds a
analise do material selecionado (depoimentos e trabalhos artisticos), ouso

responder a essa pergunta, que remete a hipotese inicial.

Quando a videoarte faz das operacdes de montagem (temporais e espaciais)
uma forma de pensamento, ela nos diz que a juncdo das coisas pode alterar as
préprias coisas; que as coisas e seus significados ndo sdo autbnomos, pois
uma imagem pode ser totalmente influenciada (e modificada) pela vizinhanca
com outras; que nossa percepcao é ativa e ndo passiva; que significacdo é o
estabelecimento de relagdes.

Quando a videoarte recusa-se a contar uma histéria, preferindo apresentar
situacdes (uma estética da incompletude); quando expde, ao invés de explicar,
qguando deixa questbes em aberto, ela convida 0 seu espectador a completar
(ou estabelecer) os sentidos. E 0 que ela ensina com essa convocacao? Que
ele é ativo na significacdo do mundo; que a arte, assim como a vida, nao traz
verdades fechadas e conclusas, mas processos a serem vivenciados; que o
mundo ndo esta pronto, esperando sua aceitacdo passiva; que ndo ha apenas

uma forma de ver as coisas; que ele é capaz — com sua inteligéncia e
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sensibilidade — de compreender as coisas, sem que seja preciso alguém lhe

explicar;

Quando as obras dao visibilidade e problematizam as rela¢des entre 0os corpos
elas nos ensinam que é do nosso corpo, das experiéncias sensoriais,
emocionais, fisicas e mentais de interacdo com o mundo, que emerge NOSSO
entendimento do mundo; que € preciso manter contato permanente com as

mensagens gue NoSSO COrpo nos envia, sobre nds e sobre 0 mundo.

Quando as obras desnudam (e se constituem de) experiéncias biograficas (bio-
videografia), do proprio artista ou de outros, elas nos ensinam que € da prépria
vida que se podem extrair ensinamentos; que se olharmos com atencédo para o
que acontece conosco, veremos gque nossas proprias histérias de vida sdo

plenas de significados, que toda forma de vida é rica e traz ensinamentos.

Quando a videoarte solicita a participacdo do espectador para que seus efeitos
se realizem, ela nos diz que quando nés interagimos com o mundo, nés
criamos mundos; que as coisas nao existem por si s6, mas dependem da

interacdo com as pessoas e de sua atribuicdo de sentido para existir.

Quando as obras reutilizam imagens ja existentes, deslocando e
ressignificando-as, elas afirmam que o mundo é um fluxo, um processo
dindmico no qual as coisas se recriam continuamente; que nada surge do
nada; que nos temos um lugar nesse fluxo, que podemos interferir nele e

alterar os rumos das coisas.

Finalmente, quando as obras operam com alteracdes de ponto de vista, elas
nos ensinam que ndo ha sé uma maneira de ver as coisas; que mudar de ponto
de vista pode resultar na mudanca da propria situacdo observada. Dessa
forma, foi na relacdo entre as operacOes estéticas e o0s deslocamentos
vivenciados por criadores e espectadores — nos modos apresentativos das
obras dos artistas e dos estudantes — que identifiguei as pedagogias da

videoarte.

Considerac0es finais
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Ao investigar as pedagogias da videoarte ndo analisei as provocacdes que
essa faz ao publico generalizado dos espagos museais, mas seu encontro com
os estudantes de arte do ensino basico de uma escola publica. Ao identificar as
pedagogias da videoarte, verifiquei que essa € uma expressao artistica que
solicita a seu espectador uma atitude cognitiva plena, onde corpo, mente,
emocao, pensamento e acdo caminham juntos. Pretendi com essa pesquisa —
e com o testemunho que ela traz sobre o ensino da arte no Colégio Pedro Il —
mostrar que a videoarte € um acontecimento artistico/pedagogico que pode
trazer contribuicbes para os processos de ensino-aprendizagem que se
baseiam na arte como experiéncia, nas escolas. Ao compartilhar essa
teorizagdo, espero contribuir para o desenvolvimento de renovacdes
curriculares no ensino da arte, e aproximar os campos de pesquisa da arte e de

Seu ensino.

Notas

! Duas das exposicdes realizadas pelos alunos entre 2012 e 2013, e analisadas na tese — Expo Ca-6tica,
2012-2, e Um olhar extraordinario para o ordinario, 2013-2 — continham trabalhos desenvolvidos em
video, pois as exposi¢cdes visitadas por esses grupos se concentravam nessa modalidade artistica
(respectivamente, Transperformance 2- Inventério dos gestos (Oi Futuro Flamengo, 9 de outubro a 16 de
dezembro de 2012) e Desenlace (Oi Futuro Flamengo, 17 de setembro a 17 de novembro de 2013). Na
exposicdo Beleza, Morte, Manifestacdes e Por que ndo?, realizada em 2013-1, no curso em que 0S
alunos visitaram a exposicdo Elles: Mulheres artistas do Centre Pompidou (CCBB, 28 de agosto a 21 de
outubro de 2013), os trabalhos dos alunos se construiram em variadas linguagens, porém foram
analisados segundo os mesmos critérios estabelecidos para os videos.

Referéncias Bibliogréaficas
BARBOSA, Ana Mae. A imagem no ensino da arte: anos oitenta e novos tempos. Sao
Paulo: Perspectiva, 2007. 6 ed.
BARBOSA, Ana Mae; CUNHA, Fernanda Pereira da. (Orgs.). Abordagem triangular no
Ensino das artes e culturas visuais. Sao Paulo: Cortez, 2010.
BERGALA, Alain. A hip6tese-cinema. Rio de Janeiro: Booklink; CINEAD-LISE-
FE/UFRJ, 2008.
COHN, Greice. O construtivismo da montagem godardiana e da videoinstalagdo: uma
investigacao teorico-pratica para o ensino da arte. 2004.195 f. Dissertagdo (Mestrado
em Tecnologia Educacional). Nucleo de Tecnologia Educacional nas Ciéncias da
Salde, NUTES, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2004.

. Pedagogias da videoarte: a experiéncia do encontro de estudantes do
Colégio Pedro Il com obras contemporaneas. 2016. 395 f. Tese (Doutorado em
Educacao). Programa de Pés-Graduacdo em Educacao, Universidade Federal do Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro, 2016.
COMOLLI, Jean-Louis. Mauvaises Fréquentations: document et spectacle. In: Images
Documentaires n.63, 2008.
DANEY, Serge. A Rampa. Sao Paulo: Cosac & Naify, 2007.




26° Encontro da Associacao Macional dos Pesquisadores em Artes Plasticas

3
ar rpap e Memérias e InventAGOES
L= Campiias | 25 & 20 da aalarcbeo da 7017

DELEUZE, Gilles. Vérité et temps cours. In: La voix de Gilles Delleuze en ligne, 53 du
24/01/1984. Université Paris 8. Transcription: Erolia Alcali. Livre traducdo da autora.
Disponivel em: http://www?2.univ-paris8.fr/deleuze/article.php3?id article=322. Acesso
em 31 de outubro de 2015.
DEWEY, John. Arte como experiéncia. Sao Paulo: Martins Fontes, 2010. Trad. Vera
Ribeiro.
DUGUET, Anne-Marie. Dispositifs. Revue Communication n° 48, Le Seuil, 1988, p.
221-242.
FARIAS, Agnaldo. Por que Duchamp? E por que Jac Leirner em “Por que Duchamp”?
In: INSTITUTO ITAU CULTURAL, Por que Duchamp? Leituras duchampianas por
artistas e criticos brasileiros. S&o Paulo: Itat Cultural: Pago das Artes, 1999, p. 44-51.
GODARD, Jean Luc. Introducdo a uma verdadeira histéria do cinema. Sao Paulo:
Martins Fontes, 1989.
JACQUINOT, Geneviéve. Image et Pédagogie. Paris: Editions des archives
contemporaines, 2012.
LEANDRO, Anita. Da imagem pedagdgica a pedagogia da imagem. Artigo publicado
na revista Comunicagdo&Educacéo. Sao Paulo: Edusp, p. 29-36, maio/ago 2001.
MALRAUX, André. O Museu imaginario. Portugal: EDIC;GES 70, LDA, 2011.
PARFAIT, Francoise. Video : un art contemporain. Paris: Regard, 2001.
RANCIERE, J. O Mestre ignorante. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2002,

. O Espectador emancipado. Lisboa: Orfeu Negro, 2010.

. O destino das imagens. Rio de Janeiro: Contraponto, 2012.

Greice Cohn

Doutora em Educagdo (PPGE/UFRJ, 2016: “Pedagogias da videoarte: a experiéncia do
encontro de estudantes do Colégio Pedro Il com obras contemporaneas”) — bolsista Capes no
Programa de Doutorado Sanduiche no Exterior, Paris 1/2014-02. Mestra em Tecnologia
Educacional (NUTES/UFRJ, 2004). Licenciatura em Ed. Artistica (EBA/UFRJ, 1985). Prof® e
Coordenadora de Artes Visuais no Colégio Pedro Il, desde 1994. Coordenadora Pedagdgica do
Polo Arte na Escola/UFRJ, 2007-2010.



http://www2.univ-paris8.fr/deleuze/article.php3?id_article=322

