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Resumo

Este artigo aborda as idéias que nortearam a criacdo do Indituto Naciona de Cinema
Educativo, em 1937, durante o governo de Getllio Vargas. Em primero lugar, o
surgimento do INCE é contextudizado no ambito da modernizacdo dos meios de
comunicacdo no Brasl. Em seguida, sdo expostas as propostas de uso do cinema como
veiculo de educacdo das classes populares. Por fim, sdo resgatadas as idéias de
Humberto Mauro sobre 0 uso do cinema na educacéo e sobre sua atuagdo no INCE
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O cinema como irradiagdo da cultura

Com a crescente urbanizacdo, no inicio do seculo XX, a comunicacdo passa a ser
um fator primordid no cotidiano das grandes cidades. Habitantes de todas as partes
passaram a conviver num mesmo locd, a populacdo crescia e, conseqientemente, cada
vez mas eram necessrias mediagbes para as pessoas e comunicarem, O pais e
diversficava e novos canais precissvam ser criados para que as regides se interligassem.
Também, em termos sociais, novas disténcias se estabelecian entre diferentes grupos
econdmicos e culturais: entre letrados e iletrados, entre a dite e 0s grupos populares,
entre o regiond e o urbano.

Criar novos acessos de comunicagdo e integracdo seria entéo a énfase de varios
projetos de modernizacdo que se deram no inicio do século. Dentro deste escopo
podemos inserir também as propostas de utilizagdo do cinema sga como propaganda ou

como educacdo no Brasil, a partir dos anos de 1920 e que culminara com a criacéo do
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Ingtituto Naciond de Cinema Educativo, em 1936, do qua fez parte, como diretor,
fotégrafo e montador o cineasta Humberto Mauro. A funcdo do INCE era documentar
as aividades cientificas e culturais redizadas no pais, para difundi-las, principdmente,
narede escolar.

Dentre os defensores da utilizagdo do cinema na educacdo podemos nos remeter
a Fernando de Azevedo, que nos anos de 1920, serda mentor de reformas educacionas
que, entre outras medidas, incluirdo o0 cinema como proposta de ensno. Como
integrante dos setores adminidtrativos, ocupou cargos referentes a escola priméria,
secundaria, norma e superior. Foi responsvel pela reforma educaciona de 1928 e
participante do Manifesto dos Pioneiros da Educacdo, de 1932. Condderava que o
cinema, assm como o r&dio, eram novos meios que serviam a “educacdo popular pelo
seu extraordinario poder de sugestdo”. Para ele, estes meios, tesempenhavam um papel
tdo importante, que a influénda deles na sociedade ja era considerada superior a do
jorndl di&io, “sobretudo em paises onde sfo ainda numerosos os iletrados’ .3

Segundo Azevedo, a crescente urbanizacdo e 0s progressos dos meios de
comunicagcdo tenderiam a gproximar cada vez mais as pessoas de diferentes regides do
pais e de diferentes niveis econdmicos e culturais. Ele detecta um fosso entre a cultura
popular e a cultura erudita, entre o publico e o atista. A ate, no Brasl, teria s
desenvolvido mais rapidamente do que o publico, sendo assm, os novos meios de
comunicacd como o0 radio e o cinema poderiam irradiar a cultura erudita, como
também a “bod’ cultura popular, formando o0 gosto do publico. Ainda segundo o autor,
“0 publico, certamente, darga-se com 0s progressos da vida urbana, o desenvolvimento
da riqueza, as facilidades de comunicagbes a multiplicacd dos neos tendentes a pd-1o
em contato com as artes e despertar-lhe o sentimento artistico (...)".*

Desta forma, os novos meios de comunicacdo poderiam cumprir o pape de
integrar a sociedade, estabelecendo contatos entre segmentos diferenciados. artista e
publico, litora e sertdo, naciond e estrangeiro, cultura popular e cultura erudita, pobres
e ricos. Este projeto de integracdo, que visava, sobretudo, consolidar uma nacéo, se
caracterizava por uma modernizacdo conservadora, ja que era concebido como uma
obra da €ite, sendo esta vanguarda intelectud formada por plangadores, atistas e
técnicos. A arte e a cultura eram reservas exclusvas desta dlite, e, portanto, 0os novos
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meios de comunicacdo tinham como funcéo irradiar uma cultura eaborada do “dto”,ou,
no caso da cultura popular, selecionada por um corpo de profissonais especidizados.

Irradiar significava criar novas vias de para a cultura e a educacédo da
populacéo, para que a sociedade passasse a funcionar harmoniosamente, cada parte
cumprindo 0 seu papd, td qua o organismo humano. Em varios autores do periodo
encontramos a utilizacdo de imagens da circulagdo do sangue para se referirem as
formas como se edabelecian as relagbes sociais € de como 0S vaios grupos e
integravam. A idéa de integracdo e da sociedade como um organismo sfo herancas de
teorias socioldgicas que se desenvolveram ao longo do século XI1X. Conforme apontam
Armand e Michdlle Matellat®, este século viu nascer nogdes fundadoras de uma visio
de comunicacdo como fator de integracdo das sociedades humanas, como fator que
posshilitaria a getd das multiddes humanas. A sociedade € pensada como um
organismo, cujas partes conditutivas sdo heterogéneas, mas solidérias, pois se orientam
para a conservacdo do conjunto. Sendo assm, a comunicacdo Sera vista como um
insrumento de ligacdo entre as véias partes, sga no trabaho coletivo, na estruturacéo
dos espacos econdmicos, na circulagdo das riquezas e de bens materiais.

No find do século XIX e inicio do XX, varios autores se interessaram pelos
novos meios de comunicacdo e os trataram como vias de circulagdo, comparando-o0s
com as artérias do organismo humano. Por exemplo, conforme andise de Armand e
Michde Matdlat, Sant- Simon (1760-1825) ir4 conceber a sociedade como um
sstema organico, justaposicdo ou tecer de redes. Ele concebe um lugar edtratégico a
adminisiragdo do sstema de vias de comunicacdo e a0 estabelecimento de um Sstema
de crédito. Do mesmo modo que a imagem do sangue em relacdo ao coracdo humano, a
circulacdo do dinheiro da a sociedade uma vida unit&ia. Outro autor que também
utilizou a mesma reacdo é Hebet Spencer (1820-1903), criador da sociologia
postivida inglesa, em sua “fisologia socid”, reforca a hipdtese de continuidade entre a
ordem biol6gica e a ordem socia. “Do homogéneo ao heterogéneo, do smples ao
complexo, da concentracdo a diferenciacéo, a sociedade industria encarna a “sociedade
organica’. (...)

“Neste sistema total, a comunicacdo € componente bésico dos dois ‘ aparelhos
organicos, o distribuidor e o regulador. A imagem do sistema vascular, 0 primeiro
(estradas, canais e ferrovias) assegura o encaminhamento da substancia nutritiva. O
segundo assegura 0 equivalente do sistema nervoso. Torna possivel a gestdo das
relagbes complexas entre um centro dominante e a periferia E o papel das
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informacdes (imprensa, peticdes, pesquisas) e do conjunto dos meios e comunicacdo
pelos quais o centro pode ‘propagar sua influéncia (correio, telégrafo, agéncias
noticiosas). Os informes sGo comparados a descargas nervosas que comunicam um
movimento de um habitante de uma cidade ao de outra’®.

Esta perspectiva organica da sociedade também estava presente entre 0s
idedlizadores do cinema educativo. Ao abordar a introdugdo da méo-de-obra estrangeira
no pais, Roquette — Rinto, por exemplo, utiliza uma imagem criada pelo professor Von
Luschen, na qua a relacdo entre a ordem orgénica e a socid esta presente. Das fdas de
Von Luschen, Roguette - Pinto destaca que “ha todo lucro para uma nagéo em receber
sangue novo’, desde que “esse sangue entre NO organismo como uma transfusio e se
misture a0 que existe’. Segundo Roquette — Pinto, num pais como o Brasil, em que os
imigrantes ndo se nacionalizavam, esse sangue hovo se convertia em corpo estranho (...)
embolia que gera as mais Sérias perturbagdes’.

O que se problematizava no periodo eram as consequiéncias que as facilidades de
comunicagdo entre as regides, entre brasileiros e estrangeiros e entre o litord e 0 sertéo
poderiam acaretar. Alguns intelectuais da época chegaram a propor O ndo
gperfeicoamento das vias de comunicacdo para que ndo houvesse uma interferéncia
negativa sobre os povos do interior do Brasl. O contato com a civilizaggo litorénea ja
desnaciondizada e corrupta poderia corromper 0s costumes tradicionais destes povos.
Por outro lado, Roquette- Pinto via no desenvolvimento dos meios de comunicagdo a
possibilidade de reverter o processo de decadéncia do sertéo. Segundo €le, se o radio e o
cinema fossem colocados a servico da educacdo, eles ndo serviriam a dedtruicdo da
cultura dos povos do interior, mas Sm contribuiriam para formar o trabahador do
canpo e naciondizar os habitantes do litoral®. A idéia era diar conhecimento cientifico
e intervencéo, espahar pelo pais 0 saber letrado, com o objetivo de eradicar a
ignorancia.

Roquette-Pinto, intelectua de projecdo nacionad e diretor do Museu Naciond,
ecreveu vaios artigos sobre o cinema educativo, “cuja fungdo principd, a seu ver, era
instruir agudles que n& tiveram educaggo forma”®. A crenca de Roquette-Finto na

ciéncia e na técnica é que 0 leva a s interessar pelos meios de comunicacdo. Sua
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iniciativa de introduzir o rédio no Brasl, por exemplo, visava estabelecer o0 contato
entre os brasileiros, tornando possivel pelas trocas entre as regides 0 enriquecimento

cultural da nacéo. Como coloca Schvarzman,

Seus contatos com 0s meios de comunicacdo visavam colocar em prética as formas de
atingir o maior nimero de pessoas. 0s carentes, os anafabetos, as populagdes do
interior insuladas pela insipiéncia de transportes e de vias de comunicacdo. Reflete,
ainda, sobre o papel das estradas, dos correios. Era preciso levar as mensagens que
acreditava serem libertadoras a todos os brasileiros, da maneira que fosse: em revistas,

pelas ondas do telégrafo, do radio, pelasimagens do cinema®.

Schvarzman dirma que Roquette — Pinto ja pensava a construcdo naciona de
forma massva, ja que e preocupava em dingir 0 maior nimero possivel de pessoas
com a utilizacdo do radio e do cinema. Podemos observar eta idéia nas colocagles de
Fernando de Azevedo, em A Cultura Braslera, onde ira afirmar a necessdade de se
fomentar no Brasil uma produgéo artigtica industria, uma reproducdo em grande escaa
das obras de arte, para um nimero maior de pessoas ter acesso a cultura e a arte, o que
cultivaria o gosto do publico e formaria um publico de massano Brasl.

Durante o Estado Novo, este projeto de transformar o cinema no grande veiculo
educativo e de integracdo nacional sera levado a frente pedo poder politico. O cinema
poderia ser portador de uma ideologia nacionaista que se ocuparia em identificar uma
coletividede historica em termos de nacéo (...) A contribuicdo do cinema na “formacao”
da naczo, a par das suas vantagens pedagogicas, teria ressonancia junto ao poder'!, e foi
neste sentido, que o Ingituto Naciond de Cinema Educativo foi criado, em 1936, por
Roquette-Pinto. Representava um projeto articulado com o governo de Getllio Vargas,
que, “no eforco em condruir uma identidade imprescindivel a0 desenvolvimento
industrid e a condiituicBo de um mercado, vaorizou os indrumentos de difusdo cultura
(.).12

Entre agudes que se dedicavam ao cinema no periodo, A Reviga Cinearte,
fundada em 1926 por Maio Behring e Adhemar Gonzaga, sera a porta-voz da idéa de
cultivo de uma imagem naciond pedo cinema Defendia a implantacdo de uma
mentalidade moderna no pais, entendida como capacidade de assmilacdo de novas
técnicas, notadamente a cinematogréafica, pela superacdo do atraso intelectud. Segundo

10 SCHVARZMAN, Sheila. Humberto Mauro e as imagens do Brasil, tese de doutoramento, |FCH, Unicamp, S&o
Paulo, 2000, p. 95.
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12 RAMOS, Ferndo e MIRANDA, Luis Felipe (orgs.). op.cit.



lanal Xavier, seria nas telas e ndo nas ruas que se deveria produzir a imagem de
progresso do pais. Os €ogios a dignidade do cinema como arte nova e independente
sxd0 suplantados pela preocupacd com o0 cinema educativo e sua implantagdo no
Bradl.’®. A aplicacdo pedagdgica e os servicos do cinema & ciéncia condluiriam a
imagem de seriedade e fariam a ponte paraa sensibilizaggo das elites |l etradas.

A Reviga Cinearte procurava fomentar o cinema naciond, e ab mesmo tempo
edtabelecia os critérios do que seria um bom filme, indicando aquilo que merecia ser
projetado na tela 0 NOssO progresso, as obras de engenharia moderna, NOssos brancos
bonitos, nossa natureza. Os filmes deveriam ser capazes de “arancar as populacdes
sertangas da ignorancia, das endemias, do cangaco, do fanatismo, do atraso, da miséria,
pondo-as em condigBes de lutas contra todos esses fatores que as deprimem’,
Recomendava-se aos leitores que passassem bem longe de filmes que mostrassem
“indigenas, cangaceiros, negros em dangas exoticas e tudo gianto possa desprestigiar o
pais(...)" .

Mario Behring dedicara grande parte dos seus editoriais na Cinearte a discusséo
desse tema, em que denunciava o abandono do filme educativo no Brasil e descrevia os
trabalhos que estavam sendo feitos no exterior sobre esta questdn.’® Behring
consderava que caberia aos filmes “naturals’ educar o povo brasleiro e sugeria, em “O
cinema educador”, a montagem de um arquivo cinemaografico que pudesse minimizar

a pequena oferta disponivel de filmes educativos, paraa circulagio nas escolas”.

O cinema educativo

A rdacdo entre cinema e educacdo, no Brasl, ganha intensdade no inicio do
sculo XX, quando diversos segmentos sociais passam a defender este vinculo, como:
0S movimentos anarquistas, setores da Igrga Catdlica e os educadores da Escola Nova.
Defendian suas idéias em publicagbes da imprensa didia, atigos de revidas
epecidizadas de cinema, como também em aguns livros publicados por tedricos ou
educadores entre os anos 1920 e 1930. Entre estes autores, esta Joaguim Canuto de

18 XAVIER, Ismail. Stima Arte: um culto moderno. S30 Paulo: Perspectiva: Secretaria da Cultura, Ciénciae
Tecnologia do Estado de S&o Paulo, 1978.
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Almeda, que publicou um livro intitulado “Cinema contra Cinema”’, em 1931. Nele,
Canuto propbe a criagdo do cinema educativo, e defende a tese de que o “cinema
deveria curar-se com O préprio cinema, ou sga, as exibigdes proporcionadas peo
“dnema mecatil’, que neutrdizava o trabadho dos agentes educadores, deveria
contrapor-se 0 cinema educativo’.’® Com a expansio da indlstria cinematogréfica
mundia, os filmes educativos e egpecidmente os documentérios passaram a Ser

considerandos como “ndo comerciais’.'®

Para este autor, os filmes trariam grandes
beneficios para 0 auno, poderiam cumprir o papel de mostrar o Brasil aos brasileiros,
gpresentariam a geografia do Brasil, os monumentos histéricos, a origem das ragas e a
evolucdo da humaridade?.

A educacdo, para este autor, era um processo de adaptacdo socia do
individuo e caberia a0 Estado o papd de produzir filmes educativos, formando um
corpo de profissonais vinculados a0 cinema e a educagéo, responsdvels pela idedizacéo
e confeccdo de producles cinematograficas. Com estes principios expostos lanca as
bases para a criacdo do Ingtituto Naciond do Cinema Educativo, tendo por modelo o
Ingtituto Internaciond de Cinematografia, criado na ltdia, no regime fascigta

Em 1939, Roberto Assumpcdo de Araljo, defende sua tese intitulada ‘O
Cinema Sonoro e a Educagdo”’. O autor redfirma a importancia do cinema como
instrumento pedagdgico e expde as quaidades do cinema sonoro para este fim:

“conseguindo fixar a atengdo da crianga, esta desde logo melhorando o proveito da
licdo. Bastaria essa qualidade para que o cinema sonoro desde logo se recomendasse
como um auxiliar didéico de primera qudidade. E mais red, mais completo e

corresponde melhor & mentaidade infantil” 2.
Ele defende também a intervencdo do Estado na producéo cinematogréfica,
como demento fundamental para o gparelhamento industria, técnico e artistico.

Educadores, cineastas e intelectuas compartilhavam dos ideas expostos
acima a respeito da importancia do cinema educativo. Francisco Campos, responsavel
por reformas educacionais no Estado de Minas Gerais, serd nomeado para 0 Ministério
da Educacdo no Governo Provisdrio, estabelecido apés a Revolucdo de 30. Campos
defendia a utilizacdo do cinema e do rédio na educacdo e popaganda politica. Formou

18 ALMEIDA, Joaquim Canuto Mendes de. Cinema contra cinema. S8o Paulo: S8o Paulo Editora, 1931, p.5.

9 CAVALCANTI, Alberto. Filme e realidade. Rio de Janeiro: Editora Artenova S.A, 1977, p.66.

2 ALMEIDA, Joaquim Canuto de.op.cit, p.192.

2L ARAUJO, Roberto Assumpgao de. O cinema sonoro e a educagéo. Sdo Paulo: Sdo Paulo Editora, 1939. p.59.



uma comissio que seria encarregada de estudar as possibilidades de uso do cinema na
educacdo. “Composta por exibidores, produtores e educadores, a Comissdo anda
acolheu as sugestdes de outros eementos ligados a0 mercado cinematogréfico
brasileiro”.??

O interesse dos educadores no cinema era a possibilidade que este melo poderia
oferecer em termos de motivacdo e atengdo dos alunos. Como coloca Schvarzman,
“vérios tipos de méguinas que projetam imagens figuram nos discursos dos professores
como verdadeiras causas. O meio torna-se a mensagem, como ja observou Marshall
Mduhan>®” No entanto, era necess&io manter este meio sob o controle daqueles que
detinham o saber e que poderiam levar a cultura aé o povo. Cabia as dlites letradas
conduzir o que seria veiculado pelo cinema, sendo estas capazes de trazer os incultos
para a civilizacdo, pela aplicacéo da ciéncia e espadhando a cultura nacional pelo pais.
Sendo assm, 0 cinema passava, a ocupar um lugar preciso no projeto de modernizacéo

do pais e caberiaao INCE centraizar e direcionar o cinema educetivo, tratando de

resgatar e ensinar pelo cinema os grandes vultos e acontecimentos patriéticos, a
biografia dos grandes homens da literatura;, da musica, 0os avangos técnicos e as
riquezas naturais, entendidos n&o apenas como 0 “Berco Espléndido” de que fala
Paulo Emilio Salles Gomes sobre os filmes de cavacdo dos anos 10 e 20, mas
sobretudo aguelas de aporte e excepcionaidade cientifica. A natureza entendida ndo
como paisagem ou fruicdo estética e exdtica, mas utilitéria. O olhar para esses valores
gue serdo impressos nos filmes ndo € de ufanismo, embora ele ndo estgja de todo
ausente, mas de civilizagdo. Patrimbnios do passado e do presente a disposicdo de
todo brasileird™

O cinema, como uma nova tecnologia ligada a0 progresso cientifico das
sociedades modernas, insere-se nesta concepcao que define 0s meios de comunicagéo de
massa como capazes de irradiar a cultura para a populagdo, ainda em formacdo e
deficiente culturamente. Sendo assm, o cinema poderia representar um instrumento de

mudanca socid, de modernizagéo da sociedade, pelas vias da técnica e da ciéncia

A visdo de Humberto Mauro

2 ALMEIDA, Joaguim Canuto Mendes de. Op.cit, p.65.
2 SCHVARZMAN, op.cit, p. 115.
2% SCHVARZMAN, op.cit.



Humberto Mauro, conforme nos conta Paulo Emilio Sdles Gomes™, desde
jovem interessou-se por detricidade e mecanica Nos anos de 1920 trabahou como
eetricista, levando luz a varias fazendas de Cataguases. Posteriormente trabahou numa
oficina, gprendendo a lidar com motores. A partir dai, dedicou-se a invencéo de diversos
agparedlhos. Primeiramente congdruiu um radio, ingdaou um gparelho em uma das casas
de uma familia abastada da cidade e foi um enorme sucesso, tornando-se sua ocupacao
principd. Segundo Paulo Emilio, condruir rédios e gperfeicoar os aparelhos tornou-se
durante dgum tempo a ocupacéo principd de Humberto Mauro. Entusiasmou-se pelas
possibilidades que esta nova tecnologia apresentava e chegou a tentar convencer o
secret&io da educacdo a ingdar um sstema de comunicagéo entre Belo Horizonte, Juiz
de Fora e outras cidades do interior mingro.

Depois do radio, veio o interesse de Mauro pela fotografia. Foi no laboratorio de
Pedro Comdlo, em Cataguases, que €le gprendeu a lidar com a maquina fotogréfica e a
técnica de reveacdo. Foi com Comelo também que Mauro se iniciou no cinema,
primeiro como espectador do cine Recreio de sua cidade e logo apGs como amador,
manuseando uma Pathé-Baby, filmando j& uma fita de ficcdo redizada por de e
Comédlo, intitulada VVadadido, o Cratera. Como coloca Paulo Emilio,

0 que 0s draia era um desdafio criativo, mas de ordem mecénica e técnica
Importava nessa brincadeira amadoristica ndo 0 enredo ou a interpretacdo, mas
a manipulagéo do chasss, a obtencéo da luminosdade adequada, o efeito de
escurecimento  paulatino obtido com o obturador, o trabalho de revelacdo
dentro de um grande copo?®.

Estes aspectos da trgjetoria de Humberto Mauro, relatados por Paulo Emilio, nos
remete a um Mauro vinculado as inovagdes tecnoldgicas de sua época, inovagles estas
que irdo transformar principdmente os ritmos da sociedade moderna. A detricidade, os
melos de comunicacdo e 0S meos de transporte incentivardo um  dedlocamento
constante das pessoas, dos objetos, das modas, enfim, a partir do desenvolvimento
destes meios poderiam chegar informagdes de lugares distantes em curtissmo espaco de
tempo.

Humberto Mauro compartilhava com os principios que orientaram a criagdo do

INCE, concordando com as teses defendidas por Roquette-Pinto sobre os meios de

25 GOMES, Paulo Emilio Sales. Humberto Mauro, Cataguases, Cinearte. Sd0 Paulo: Ed. Perspectival EDUSP, 1974,
% GOMES, Paulo Emilio Salles, op.cit, p.80.



comunicacdo e a necessdade de educar o povo. Para Mauro o filme bradilero deveria
transportar para a tdda o ambiente brasilero, sendo “fid a0 que somos e ab que
desgjamos ser”?’. Deveria disseminar por todo o pais o que somos e os fundamentos da
nossa naciondidade. No entanto, isto n&o deveria ser feito de forma amadora, mas com
arte. Mauro partilhava das concepcdes da época, a respeito do cinema de representar um
veiculo de propaganda externa e interna. Também se interessou pelas novas tecnologias
de comunicagd e 0 que elas poderiam representar para a populacdo braslera em
termos culturais e educacionails. Condderava que os bradleiros desconheciam seu
proprio pais e que pelo cinema poderiamos conhecer a NGS MeESMOS, NOSOS COSUMES,
nossas riquezas e possibilidades econdmicas nas diferentes regides do pais. E acreditava
gue o documentério seria 0 melhor caminho para iso, ja que poderia proporcionar um
intercambio cultura. IntercBmbio este ndo SO entre os brasileiros, mas entre 0s povos.
Segundo €le, “o mundo se desconhece, e SO 0 cinema podera fazé-lo conhecer-se. (...)
através do document&io vamos gpresentar uns aos outros 0s diversos paises, em
desconhecidos aspectos da Terra e da geografia humana22.

Contudo, nos 30 anos em que o cineasta permaneceu no INCE, de também
refletiu e trabdhou para o desenvolvimerto do cinema neciond. Em uma entrevisa
publicada no Jornal do Brasl em 1938, Humberto Mauro fda do Ingtituto Naciona do
Cinema Educativo e de sua participacéo na Exposicdo de Veneza. Segundo de, esta
exposicdo |he sugeriu que o caminho do cinema naciond, como indidria, era o filme
document&io, “nd0 o0 de peguena metragem, e dirigido por leigos, como 0s que
produzimos, mas o trabaho de arte, com um acentuado cardter humano ou socid, como
vi em Veneza, e que & no momento, em todo 0 mundo, o espetdculo mais apreciado”.?
Para Mauro, os documentarios que ele tinha assstido procuravam estudar 0 homem
como produto de seu meio, que era a Sua proposta também para o document&rio
brasileiro, que segundo ele, deveria importar-se menos com a natureza € mais com o
homem. Ele compara 0 documenta&rio as obras de Jorge Amado, Graciliano Ramos e

Jos2 Lins do Rego, pois, segundo Mauro, é “a filmagem bem ao vivo do que se chama,

27 \VIANY, Alex. Humberto Mauro: sua vida/ sua arte/ sua trajetdéria no cinema. Rio de Janeiro: Editora Artenoval/
Embrafilme, 1978, p.109.

BVIANY, Alex. Op.cit. p.137

2 Entrevistarealizada por Mério Nunes, sob o titulo “ O cinema: O Grande Problema Nacional em Foco”, publicado
no Jornal do Brasil, em 1,2, e 4 de novembro de 1038, In: VIANY, Alex. Op.cit, p.111.
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na literatura moderna, a grande reportagem (...) ao fixarem nossa vida, NOSS0S
costumes tao diretamente ligados a terra=C.

No tempo em que Humberto Mauro permaneceu no INCE, suas preocupacles e
sua producdo ndo e direcionaramn exclusvamente ao filme de carder pedagdgico.
Mauro continuou a fazer cinema e a s interessar pelos destinos do cinema naciond,
preocupando-se com a formacdo de um processo industrid de cinema. Também
defendia a producéo de filmes industriais de quaidade que, segundo ele, poderiam ter
grande al cance sobre o publico, servindo até mais a educacéo do povo.

O cinema educativo ja foi objeto de trabadho e reflexdo por pate de
historiadores, socidlogos e educadores. No entanto, quando cinesstas e criticos de
cinema e referiram ao trabadho de Humberto Mauro desenvolvido no Indtituto Naciona
de Cinema Educativo quase sempre foi com um tom negativo. As expressdes utilizadas
ja denotam um certo desprezo pela producdo di redizada e pelo proprio 0Orgéo,
referéncias como “a toca do INCE”, “o velho Mauro, aé entéo a jazer esquecido
arquivado nos laboratérios do INCE”, “burocratizado no INCE (...) Mauro permanece
em arquivos empoeirados’, demonstram a pouca importancia que foi dada ao trabaho
que di se redizou no ambito cinematogréfico. Francisco Luiz de Almeida Sdles, por
exemplo, comenta em 1967, na inauguracdo do Centro Académico Humberto Mauro da
Escola Superior de Cinema de Sdo Luis, que Mauro “ingressando nos quadros técnicos
do INCE, di se dedicou gpenas a0 documentério, honestamente bem feito, mas despido
do espirito de pesquisa e da experiéncia, que t30 bem orientou em sua obra de ficgao™?.

No entanto, foram di produzidos mais de duzentos documentarios de curta e
média metragem e passaram por ee inimeros técnicos que puderam se aprimorar nas
varias etgpas de producéo de um filme. Todo o processo era redizado pelo proprio
Indtituto:” revelacdo, montagem, gravacdo de som, filmagem em estldios e copiagem.
Humberto Mauro condituiu uma equipe que pemitiu a0 INCE uma producéo
ininterrupta de filmes por mais de 20 anos(...)"*.

Segundo Carlos Roberto de Souza, entre 1933 e 1937, Humberto Mauro redizou
duas fitas importantes. Favela dos Meus Amores e Descobrimento do Brasil. Esses

%0 Entrevista realizada por Clévis de Gusméo, sob o titulo “ Eu tenho fé no Cinema Brasileiro”, e publicadaem Dom
Casmurro de 8 de margo de 1941. In: VIANY, Alex. Op.cit., p.116.

31 SALLES, Francisco Luiz de Almeida. Roteiro de Humberto Mauro. In: VIANY, Alex. Op.cit. p.57
%2 RAMOS, Ferndo e Miranda, Luiz Felipe (orgs.), op.cit, p.299.
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filmes representariam as diretrizes do filme de ficcdo e do document&rio produzidos por

Mauro posteriormente. Segundo Souza,

No INCE, Mauro retomara o documento histérico, do tipo Descobrimento e redlizara
alguns filmes de curta e média metragens, fascinantes, sobre a Histériado Brasil (...) 0
cineasta procurava pdr cinema, e ele o conseguiu, Nos trinta anos em que permaneceu

no INCE=,

Se, como afirma Souza, Humberto Mauro procurava por cinema em toda a sua
obra, isto ainda n&o foi suficientemente abordado nos trabalhos que se detiveram sobre a
producdo do INCE, tendo ficado muito mais destacado os pressupostos politicos e
pedagdgicos que envolveram aformagdo e producéo deste 6rgéo.

Em discurso que proferiu na inauguracdo do Curso de Cinema da Universdade
Catodlica de Minas Gerais, em 14 de dezembro de 1962, Mauro da um conselho aos
aunos, que segundo €ele, foi extraido da sua prépria experiéncia “O que devo dizer aos
que pretendem estudar cinema é que facam cinema’.3* Foi isto que ele fez nos varios
anos em que permaneceu no INCE, o que va de encontro as faas que descreveram sua
atuacdo neste 6rgdo como burocratizada ou empoeirada. E por este prisma, a do cinema,
que o INCE anda precisa ser revigo. Muito j4 se faou sobre a questéo politica e
educaciond, mas pouco ainda se refletiu sobre o sgnificado do INCE para o cinema
naciona. Assm como, pouco se pensou sobre a formagdo do INCE em conjunto com o
desenvolvimento dos meios de comunicacdo de massa e de uma concepcdo do que

deveriam ser estes meios no Bradl.
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